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Ejercicio de iniciación al lenguaje cinematográfico
ET el extraterrestre (Steven Spielberg, 1982)

El filme comienza con un travelling desde el cielo estrellado hasta la tierra, donde una curiosa nave espacial se halla en el claro de un bosque, a las afueras de Crescent City. Otro travelling horizontal nos muestra desde la perspectiva del protagonista, E.T., la visión de esa nave, a la que nos invita a entrar a través de los famosos dedos, cuyo significado trascendente se deja entrever y que irá adquiriendo mayor fuerza a medida que avanza la película. Los dedos de ET nos invitan a entrar en la nave, repleta de elementos orgánicos y biológicos. Uno de ellos, extrae con todo mimo y cariño una plantita de la tierra. La imagen de un conejito que no huye sino que permanece ahí, nos sugiere la idea de la inocencia de los visitantes extraterrestres, idea muy alejada de la imagen estereotipada de las invasiones alienígenas. De repente, aparecen un grupo de personas en sus coches 4 x 4, en un plano contrapicado muy agudo, donde se ven los morros de los coches con las luces puestas, entrando con violencia en la escena. Salen de los coches con las linternas, buscando a los alienígenas y persiguen a E.T., que se comunica con los suyos a través de un corazón que brilla, haciendo sentir sus palpitaciones. Uno de ellos tiene las llaves colgadas del pantalón, símbolo del control. Sin embargo, los extraterrestres huyen en la nave espacial, dejando sólo a E.T. en la tierra, de forma análoga a lo que ocurrirá al otro protagonista, Elliott (nombre que no por casualidad empieza y acaba por las letras ET). Y es que la separación del mundo de los niños del mundo de los adultos es una constante que aparece en todas las películas de Steven Spielberg. Tal vez se debido a la separación de sus propios padres siendo todavía un niño. En el arranque vemos algo muy importante: la presentación fragmentada del protagonista, a quien no hemos visto la cara.

La fuerza de Uno (John G. Avildsen, 1992)

«La fuerza de uno» es una película sobre el apartheid. El apartheid fue el sistema de segregación racial en Sudáfrica y Namibia, entonces parte de Sudáfrica, en vigor hasta 1992. Fue llamado así porque significa ‘separación’ en afrikáans, lengua germánica derivada del neerlandés hablada principalmente en Sudáfrica y Namibia. La fuerza de uno está basada en la novela de Bryce Courtenay, periodista norteamericano. La película retrata la vida de un muchacho inglés en la Sudáfrica de la década de 1930, desde su nacimiento hasta la mayoría de edad. Se muestra así un aspecto poco conocido de la vida de este país: la curiosa segregación existente dentro de los propios blancos, entre los afrikaners -descendientes de holandeses, franceses y alemanes, que constituyen la clase dirigente- y los ingleses.

El filme comienza con la voz en off del protagonista, P.K., que nos describe su nacimiento e infancia, en Sudáfrica. Sus palabras traslucen el amor por esa tierra donde ha nacido y se ha criado y, por ello, hace más incomprensible el hecho de que sea perseguido. La imagen del mapa con las jirafas dibujadas en el Sur de África se funde con la propia sabana africana y las jirafas que aparecen en escena. A continuación se divisan unas casitas próximas entre ellas, unas más humildes y otra de aspecto señorial. La nodriza negra de PK convive con ellos. Su hijo es el mejor amigo de la infancia de PK. Mientras ella les da de mamar, la madre de PK está leyendo un libro en el porche de su casa. Se trata del popular poema If, (en español se traduce por de la partícula condicional «Si...»): un poema escrito en 1896 por el autor inglés Rudyard Kipling -famoso autor británico, nacido en la India, otro importante enclave del imperio inglés del siglo XIX-, que conforma una memorable evocación del estoicismo de la era victoriana. Uno de sus versos, «If you can meet with Triumph and Disaster and treat those two impostors just the same» («Si te encuentras con el Triunfo y la Derrota y a estos dos impostores los tratas de igual forma») está escrito en la pared de la entrada de jugadores de la pista central del torneo británico de tenis de Wimbledon. El poema completo fue leído por Roger Federer y Rafael Nadal para un vídeo promocional de la final masculina de Wimbledon de 2008.

A continuación, aparecen los dos tocando el piano en la casa, manos blancas y negras (al igual que las teclas del piano) el cuarto movimiento de la novena sinfonía de Beethoven: el famoso Himno de la alegría, pieza basada en un poema de alemán del siglo XVIII de Friedrich Schiller; que actualmente se considera el himno de Europa: es un canto a la amistad y fraternidad universales. No en vano la música adquiere en esta película un gran protagonismo. A través de ella, se aunarán las voces africanas en la famosa secuencia del concierto.

Apocalypse Now

Apocalypse Now es una película bélica basada en la novela «El corazón de las tinieblas» de Joseph Conrad ambientada en el África de finales del siglo XIX, aunque trasladando la acción a la Guerra de Vietnam. El capitán Willard (Martin Sheen) es enviado a Vietnam a un lugar de la jungla donde deberá localizar y matar al Coronel Kurtz (Marlon Brando), un ex boina verde que ha organizado su propio ejército y se deja adorar por los nativos. El arranque del film comienza con una selva virgen completamente verde a orillas del mar que, a continuación, es bombardeada con Napalm, mientras suena de fondo el tema de “The End” de The Doors. En un fundido pasamos a la siguiente escena por medio de una rima visual entre las hélices de los helicópteros y las aspas del ventilador que se encuentra en habitación de un hotel: aparece el protagonista, el capitán Willard bebido de verdad y obsesionado con sus propios miedos: es un veterano de la guerra al que van a encargar una misión terrible. No soporta su propia imagen y da un puñetazo al espejo, dándose un corte. Nos encontramos ante una presentación fragmentada del personaje.

James Bond contra Goldfinger (Guy Hamilton, 1964)
Ideas más importantes que salieron:

1) Toda pedagogía del cine comenzará por el descubrimiento de los creadores, de los grandes directores de cine. Detrás de Monsieur Hulot está Jacques Tati, detrás de Nanuk está Flaherty. El acorazado Potemkim es el himno de Eisenstein a la libertad, y E.T. El extraterrestre de Steven Spielberg es todo un canto a la amistad entre un niño y un extraterrestre.

2) Descubrir las ideas que nos quiere transmitir, el "mensaje", el trasfondo filosófico e ideológico. La visión del hombre y del mundo que allí se plantea.

3) También, como en cualquier otra manifestación artística, hay que comenzar por un análisis del estilo. ¿Cómo se transmiten las ideas, los sentimientos, las concepciones del mundo? Esto ya es más difícil.

4) Hay que hablar, dialogar y discutir sobre las películas. Es un ejercicio de sensibilidad e inteligencia muy enriquecedor.

5) Leer libros de cine (estética, historia, crítica...). Y no sólo de cine. La altura cultural implica una mayor capacidad de análisis y de relación.

6) Selección inteligente de películas. Ante la afluencia y el bombardeo de imágenes lo mejor es seleccionar una película por semana, o cada cierto tiempo, y estudiarla, analizarla, hablar de ella, pensar sobre ella.
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ANÁLISIS DEL CONTENIDO DE UNA PELÍCULA


Ficha técnica: productor, director, música, distribución, fecha de estreno y duración son los datos que se recogen, principalmente en la ficha técnica.


Contextualización: qué posición ocupa el film en la obra general del autor y el momento y condiciones en que se produjo.


Estructura narrativa.


Idea temática y propósito. Ideas que sirven de base para el guión de la película.


Fragmentación narrativa. Disposición de cada una de las partes de la película.


Lectura narrativa.


Determinación del protagonista y su acción.


Identificación de núcleos temáticos.


Grados de universalidad. 


El protagonista es contemplado como un caso individual.


Se considera al protagonista en lo que tiene de general con otros, pero a partir de sus características individuales, que pueden ser compartidas por más individuos.


Se tiene en consideración únicamente los elementos conceptuales implicados en los anteriores niveles, abandonando toda vinculación con el protagonista concreto para formular una idea central generalizable.


Lectura estética.


Orientación.


Estructura interna.


Estilo.


Análisis narrativo (los personajes).


Análisis icónico (imagen y sonido)


Imagen


Recursos expresivos dinámicos: movimiento.


Externo: montaje.


Interno: panorámica, travelling, dolly, grúa, zoom y barrido.


Recursos expresivos estáticos: cuadro, angulación, inclinación, profundidad de campo, composición, iluminación y fotografía.


Notas gráficas: es todo aquello escrito en la pantalla o bien códigos gráficos.


Banda sonora


Elementos constitutivos fundamentales:


Sonido fónico (de los personajes).


Sonido analógico o ruidos.


Sonido musical.


Según su función el sonido puede ser:


Diegético: relacionado con elementos representados.


No diegético: independiente de la imagen.


Valoración: juicios de valor desde nuestra perspectiva de espectadores, teniendo en cuenta todo lo anterior.
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